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VORWORT DER HERAUSGEBER

>0 heilige Sequential<
Sarkastisches Musikerwort, 20. Jahrhundert

»O heilige Sequential< — es gibt nicht viele Gegenstande der Musiktheorie, die die
Gemiiter so heftig bewegten wie die Sequenz, und schon gar keine, in deren Um-
feld es zu so seelenvollen Begriffsbildungen gekommen wére wie bei ihr — >Rosa-
lie¢, >Schusterflecks, »Vetter Michel«.

Die Arbeit von Jan Philipp Sprick, die 2010 von der Philosophischen Fakultat
der Humboldt Universitdt zu Berlin als Dissertation angenommen wurde, zeich-
net den so grundlegenden wie komplexen Gegenstand der musikalischen Sequenz
vom Zeitalter der Empfindsamkeit und des Sturm und Drang bis zur Neuen Sach-
lichkeit theoriegeschichtlich nach und macht zugleich seine bei aller Einmiitigkeit
wechselnde dsthetische Bewertung plausibel. Dabei begegnen ganz erstaunliche
Dokumente etwa der Schubert-Rezeption Gustav Mahlers oder der Schumann-Re-
zeption des Wagner-Kreises samt einer Einrede durch die sich gerade etablie-
rende akademische Musikwissenschatft.

In dieser doppelten — theorie- und dsthetikgeschichtlichen — Orientierung diirf-
te die Arbeit fiir einen besonders breiten Leserkreis von Interesse sein, und wir
freuen uns, sie in den Studien zur Geschichte der Musiktheorie prasentieren zu
konnen.

Neben unserem herzlichen Dank an die Mitarbeiterinnen des Staatlichen In-
stituts fiir Musikforschung (Marion Czerulla, Elisabeth Heil und Ellen Prigann),
den Olms-Verlag (Dr. Doris Wendt) sowie den fiir Satz und Grafik Verantwortli-
chen, Herrn Oliver Busch, die alle am ziigigen Erscheinen des Buches beteiligt wa-
ren, ergeht diesmal ein besonderer Dank auch an die Staatsbibliothek zu Berlin —
Preuflischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, fir die grof8-
ziigige Bereitstellung zahlreicher Bilddateien sowie an die VG Wort fur die Gewéh-
rung eines Druckkostenzuschusses.

Berlin, im Mai 2012 Thomas Ertelt und Heinz von Loesch




DANK

Die vorliegende Publikation ist die geringfiigig tiberarbeitete Fassung meiner Dis-
sertation, die im Sommersemester 2010 von der Philosophischen Fakultit IIT der
Humboldt-Universitit zu Berlin angenommen wurde. Ich danke Prof. Dr. Dr. h. c.
Hermann Danuser nicht nur fir die Betreuung der Arbeit, sondern auch fiir seine
Geduld und die Dinge, die ich in den Jahren des Entstehungsprozesses von ihm
lernen konnte. Ich danke auch Prof. Dr. Ariane JefSulat fiir die Ubernahme des
Zweitgutachtens.

Anregungen und Kritik von Reinhard Bahr, Camilla Bork, Folker Froebe, Tobias
Janz, Philip Peter, Birger Petersen und meinem Bruder Benjamin Sprick haben mir
gerade in der Endphase geholfen, die Dinge auf den Punkt zu bringen. Ich danke
auferdem meinen Eltern fiir die Unterstiitzung, die sie mir mein ganzes Studi-
um hindurch haben zuteil werden lassen, und insbesondere meinem Vater Dieter
Sprick fiir das Korrekturlesen des Manuskripts. Marion weif, was ich ihr zu verdan-
ken habe.

Die Arbeit wurde von 2005 bis 2006 von einem Promotionsstipendium des
Evangelischen Studienwerks Villigst e.V. gefordert, das mir aufSerdem im Winter-
semester 2005/2006 einen fiir die umfangreichen Quellenrecherchen wichtigen
Aufenthalt als Visiting Fellow am Department of Music der Harvard University
ermoglicht hat.

Dr. Thomas Ertelt und Prof. Dr. Heinz von Loesch vom Staatlichen Institut fiir
Musikforschung Preufischer Kulturbesitz danke ich fiir die Aufnahme der Arbeit
in die Reihe Studien zur Geschichte der Musiktheorie und Marion Czerulla fiir eine
nicht selbstverstandliche Unterstiitzung bei der Drucklegung des Manuskripts.

Berlin, im Mérz 2012 Jan Philipp Sprick




