NEUERSCHEINUNGEN

einer professionellen Berufskarriere (8. 148ff.) und
bei den Empfehlungsschreiben (8. 184) deudich.
Die gegeniiber den groflen Verdiensten der
Arbeit dem gewissenhaften Leser auffallenden
Mingel wie {teilweise erhebliche) Textredundan-
zen, punkruell verrutschte Anmerkungen, ein
uncinheitlicher Umgang mic lingeren Zitaten und
die nicht immer klare Gliederung der Unterkapi-
tel, die pro Teil neu gezihlt werden (wihrend die
Anmetkungen bis zur Nr. 750 durchlaufen), fallen
nicht weiter ins Gewicht. Etwas stérender ist es
schon, dass bei den von der Aurorin vorgenom-
menen Ubersetzungen die in den Anmerkungen
dokumentierten Textpassagen in der Original-
sprache nichr immer den gleichen Umfang haben
(8. 151, 172) und im Anhang abgedruckte Briefe
nicht iibersetzt wurden. Weil es mehrere Exkurse
gibt (die meist sinnvoll sind, aber den Gedan-
kengang auch unterbrechen), wire es nicht ins

Gewicht gefallen, auch noch cinige biographische
Angaben und cinen Uberblick tiber das komposito-
rische Schaffen von Backer Grendahl zu erginzen,
gerade weil die aktuelleren Quellen dazu nicht in
deutscher Sprache vorliegen. Ein Wermutstrop-
fen ist dann noch, dass zwar die Lebensdaren der
erwihnten Musikerinnen und Pidagogen stets
angefiigt werden, bei der Familie, namentlich dem
Sohn Fridtjof (S. 172ff)) diese aber fehlen. Alles in
allem sind jedoch die Verdienste deutlich héher
anzusetzen, zeigt doch die Arbeit, wie vielschichtig
die Wege vom ersten Instrumentalunterricht zu
professionellen Institutionen sind und wie wichtig
der interkulturelle Austausch dabei gerade fiir das
diinn besiedelte Norwegen war. Es bleibt zu haffen,
der Wunsch der Autorin mdge sich etfiillen, dass
dic Dokumentation dieser Prozesse »zu ciner grofie-
ren Wertschitzung gegeniiber dem kultarellen Erbe
unseres Kontinents fithrt« (S. 207). 4
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Es handelt sich um den ersten Band eines auf
vier Binde angelegten ambitionierten Publi-
kationsprojektes des Staatlichen Instituts fiir
Musikforschung Berlin. Der zweite Band wird
sich Iustitutionen und Medien, der dritte einzel-
nen Aspektefn] — Parameter{n] und der vierte
Personen — Stile[n] — Konzepte[n] widmen. Auf
die Fortsetzung der Reihe, die explizit die letzten
beiden Jahrzehnee der musikalischen Interpretation
ausklammert, datf man gespannt sein.

In »Asthetike und in die »Ideens, die der musi-
kalischen Interprecation seit den Jahren um 1800
zugrunde lagen bzw. ihr nachfolgten oder sie
begleiteten, fithre der erste Band — handbuchar-
tig umfangreiche Forschungen der leczten Jahe-
zehnte zusammenfassend — mic zwei einleitenden
Kapiteln zur Geschichte des Begriffs Interpreta-
tion und zu ihrer Theorie ein. Im Mittelpunke

stehen historische Reflexionen zu Kategorien,
dic Voraussetzung fiir die Vorstellung sind, dass
Interpretation tiberhaupt stattfinder: Auror, Werk
und Interpret sowie in einem gesonderten Kapitel
atich die Horer. Sodann geht es um eine Reihe
von Begriffen, die den Diskurs um musikalisches
Interpretieren entscheidend prigten. Zu dicho-
tomischen Begriffspaaren zusammengeschlossen,
werden Wahrheit und Schénheit, Geist und Tech-
nik, Kérper und Geist, héren und sehen, Repro-
duktion und Spontanitit, Zeitgenossenschaft und
historisches Bewusstsein abgehandelt. Wann und
wo sinavoll von Vortrag, Auffiihrung, Ausfilhrung,
Reproduktion, Intetpretation oder Performance
zu sprechen sei und wie sich die Bedeutung der
Begtiffe im Laufe ihres Gebrauchs wihrend des
19. und 20. Jahrhunderts wandelte, fasst Heinz,
von Loesch ins Auge. Er plidierc fiir ein Modell,
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das den drei ideengeschichtlichen Stationen
»Wirtkunge, »Werk« und »Text« die drei Stationen
der Begriffsgeschichte »Vortrage, »Reproduktion«
und »Interpretation« zuordnet (8. 22). In chrono-
logischer Reihenfolge werden sodann unterschied-
lichste Schriften zur Theorie der Interpretation
cinschliefllich der idsthetischen Hintergriinde
behandelr. Die aufsteigenden Hegel’'schen Begriffe
vGeistc und >Idee: hatten Texte u. a. des Pianisten
Theodor Kullak, des Musiktheoretikers Adolph
Bernhard Marx oder des Dirigenten und Intendan-
ten Max von Schillings zur musikalischen Interpre-
tation in Bezug gesetzt. Dagegen standen das seit
dem frithen 20. Jahrhundert postulierte Ideal eines
ohjektivierten Ausdrucks, ein neusachlicher Ansatz
und das Faible der 1920er-Jahre fiir Mechanisic-
rung auch im Bereich des Spielens von Musik.

Das Verhilinis zwischen Autor, Werk und
dessen Interpret sowic die Ablésung der fiir das
18. Jahrhundert charakteristischen Wirkungsis-
thetik durch die Werkisthetik des 19. Jahrhun-
derts werden im dritcen Kapitel, dem lingsten des
Bandes, von Heinz von Laesch behandelt. Auch
das dichotome Verhilenis von Geist und Buchstabe
und die Forderung nach notengetreuem Spiel, die
zu Beginn des 20, Jahrhunderts von Komponisten
wie Strawinsky und Schénberg erhoben wurde,
werden hier thematisiert. Janina Klassen besprich,
wie sich der Grad dnderte, in dem auf Hérer gehére
wurde, und wie sich ihre Rolle fiir den musikali-
schen Vortrag im Lauf der Zeit wandelte. Wie
die Erfindung der Klangspeicherung und Klan-
giibertragung diesen Diskurs seit dem Beginnen
des 20. Jahrhunderts beeintsichtigte oder steuerte,
arbeitet sie luzide heraus.

Tobias Janz widmet sich der musikisthetischen
Debatte um sdas Schéned und rdas Wahre« und
um ihr Verhiltnis zueinander. Durch die Aufwer-
tung der Musik im Kanon der Kiinste dringt die
Debatte (iber dsthetische Wahrheit in den Kiinsten
allmihlich auch in den musikalischen Diskurs ein.
Je weniger man die schon 1788 von Johann Niko-
laus Forkel aufgestellte Behauptung, dass Musik
die Wahrheit zum Zweck habe, bestritt, desto
mehr wurde diskutiert, was die Wahrheit in Musik
tiberhaupt ausmache und wie sie sich beweisen
lasse. Die Hegel'sche Bestimmung des Schénen

als »sinnliches Scheinen der Idee: bewahrt vom
19. Jahrhundert bis zur Aschetik der Moderne ihre
Geltung, wihrend — Janz zufolge — »dic alte Trias
des Wahren, Schénen und Guten« ihre Geltung
einbiifite (S. 157). Von besonderer Bedeutung in
Bezug auf die Auffishrungsisthetik ist der Diskurs
um das Verhiltnis von Technik und Geist. Anfang
des 20. Jahrhunderts hatten Strawinsky und Hinde-
mich mechanisches Spiclen postuliert. In Folge
cines als Zweispalt verstandenen Verhiilnisses von
Geist und Technik bildeten sich im 20. Jahrhun-
dert, wie Heinz von Loesch aufzeigt, zwei bis ins
Musikmachen der Gegenwart unterscheidbare
Interpretationsschulen heraus, eine technik-distan-
zierte (west-)deursche Schule und eine technik-
affine franzésische und russische Schule.

Das Eindringen von Kérperlichkeit in die Musik
und umgekehrt diskutiert Arne Stollberg im Kapi-
tel »Kétper und Geiste. Adorno hatte das Verhile-
nis so charakterisierr: Das Pendel kdnne »in beide
Richtungen ausschlagen, zur vélligen, alles Mime-
tische abtdnenden Herrschaft der Konstruktion
im Serialismus, aber auch — umgekehre — zu einer
‘Regressionc in den Bereich purer Gestike, die sich
um Forderungen logischer Diskursivitit nicht schere
(S. 221). Nach Schiller miisse Musik, um Anschau-
ung und damit Kunst zu sein, »in ihrer héchsten
Veredlung [...] Gestalt werden, und mit der ruhi-
gen Mache der Antike auf uns wirken« (5. 233).
Im von Stollberg verfassten Kapitel shéren und
sehen« wird daher nicht nur dic visuelle Dimen-
sion einer Interpretation und eines Interpreten
besprochen, sondern auch die Frage, was Tonkunst
der Anschauung {iberhaupt zu bieten habe, Das
Verhiltnis zwischen der Objektivitit des Notentex-
tes oder des Werks und dem subjektiven Moment,
das jede Interpretation kennzeichnet (S. 237),
diskutiert Janz im Kapitel »Reproduktion und
Spontanitite. Er rekapituliert Diskussionen {iber
die Virtuosenkultur und die Werlkisthetik. Die Live-
Dokumentation des Musizierens, die im 20. Jahr-
hundert durch Tonaufzeichnung méglich wurde,
fisgr diesem Diskurs eine neue Dimension hinzu.

Im letzten Kapitel des Bandes dekliniert
Reinhard Kapp die Modi interpretativen histo-
rischen Bewusstseins durch. Dieses kénne sich
auf mancherlei Weise duflern: »als Lengnung,
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Uberbriickung oder Betonung des zeitlichen
Abstands von der aufgefiihrten Komposition, als
aktualisierende Beatbeitung oder als Verwendung
historisch belegter Instrumente und Anwendung
von Informationen iiber die damalige Auffithrungs-
praxis, als sentimentale Beschworung einer besseren
Vorzeit oder als Beriicksichtigung der seither erfolg-
ten Entwicklungen« (S. 257£). Auferst informiert
rekapituliert Kapp die Geschichte der Entwick-
lung und Erablicrung historischer Konzerte, die
Verbreitung von instruktiven und von Urtext-
Ausgaben. Auch dieser Diskurs erhile (wie jedes
der in dem Band behandelten Themen) nach

der Erfindung der Klangspeicherung und deren
Ingebrauchnahme um 1900 eine neue Wendung,

Diic zehn Kapitel des Bandes handeln auf einem
aktuellen Stand der Farschung die theoretischen
und dsthetischen Hintergriinde musikalischer Inter-
pretation ab. Von dem harmlosen Titel des Bandes
sollten Leser sich nicht tduschen lassen. Es geht
dabei um mehr als einen bloflen Uberblick. Mit
den tieferen Einblicken, die er in die genannten
Themenbereiche gewihrt, empfiehlt sich der Band
nicht nur Musikwissenschaftlern, sondern auch
Musikern und Lesern mit Interesse an philosaphi-
schen Hintergriinden der Musik.
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ic Operette steht niche erst seit Adornos dezi-

diert formulierter Aversion unter Generalver-
dacht, schon das Wiener Triumvirat Karl Kraus,
Egon Friedell und Hermann Broch lieR keinen
Zweifel an der Ablchnung dieses Genres, Verstirkt
durch den kuleurpolitischen Kahlschlag der Natio-
nalsozialisten, der insbesondere auch die Unterhal-
tungsindustrie und damit die Operette traf, sowie
ciner auf Nostalgie setzenden Kulturindustrie in
der Nachkriegszeit schien die Operette, wenn {iber-
haupt, nur noch im Musical eine Zukunft zu besit-
zen. Es bedutfte erst det performativen Wende, um
die Operette als »isthetisches und gesellschaftliches
Phinomen, als mediales und kommunikatives
Erzeugnis« (Cullmann und Heinemann, §. 10)
wieder wahrnechmen und akzeptieren zu kénnen,
woran Institutionen wie die Komische Oper Berlin
und die Staatsoperette Dresden ein besonderes
Verdienst besitzen. Von letzterer liegt nun ein
Tagungsband vor, der sich mit den verschiitteten
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Traditionen einer Gattung befasst, die eben nicht
nur auf billiges Vergniigen orientiert war, sondern
die insbesondere in der Zeit der Weimarer Repu-
blik mit subversivem Witz und hintersinnigem
Humor Erfolge erzielte. Der von Heiko Cullmann
und Michael Heinemann herausgegebene Sammel-
band kniipft dabei an die Dresdner Dokumen-
tation Operette unterm Hakenkreuz an und setzt
sich mit ausgewihlten Komponisten wie Leo Fall
und den Beziigen zwischen der Spanischen Nach-
tigall und der Bewegung des Dadaismus oder mit
Biithnenkiinstlern wie Fritzi Massaty auseinander.
Vor allem aber behandelt der Sammelband das
Thema der zunchmenden Ausgrenzung und Verfol-
gung jiidischer Kiinstler im Kontext der Opetette,
In den Beitriigen geht es dabei vor allem um die
Rekonstruktion des nationalsozialistischen Drucks
gegen die jitdische« Operette, dic — wie auch die
privaten Theater — »nie wieder zur alten Bedeu-
tung zuriickfinden« (S. 48) sollte, so Christoph
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